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X?lV3EIUl TjOLLHRDER 


ime 

dans son film 

Apres la grande exclusivite du reportage sur Emma- 
nuelle Arsan, I’auteur d’ « Emmanuelle » et de « L’Anti- 
vierge », que nous vous avions reserve il y a trois mois, 
en void une autre. Cette exclusivite est consacree, 
encore cette fois, a une femme : tout comme Emma- 
nuelle Arsan, elle est, elle aussi, auteur de celebres 
sujets litteraires erotiques... 

Les photos de Xaviera Hollander, presentees id, 
sent, comme c’est toujours le cas dans notre revue, 
loin d'etre sans rapport avec le cinema : c’est en effet 
« nue dans son premier film » intitule « Pleasure is 
my business » que nous vous I’offrons. Nous espe- 
rons en outre la sortie prochaine en France de ce 
film, qui a plus d’un an, et qui expose les charmes 
troublants d’une femme dont la maturite ne cesse 
d'etre seduisante. 



A \ill lli)lliillilri 



A Xaviera Hollander dans «My pleasure is my business»(A.WaxmanJ 
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Xaviera Hollander el Michael Kirby ^ 


Xavicra Hollander el Michael Kirby y 


Xaviera Hollander et Michael Kirby A 


1372 — Happy hooker / Madame 
(10/18). 

1973 — The life and times of 

X. Hollander. 

1974 — My pleasure Is my business. 

FILMOGRAPHIE 

1974 — My pleasure is my business 
(Mbert Waxman). 

FILMS TIRES DE SON (EUVRE 

1973 — The life and time of Xaviera 

Hollander (avec Samantha 
McLearn dans son role). 

1974 — The life and time of the 

happy boocker / The life 
and times of a infamous 
prostitute. 

1974 — The happy koocker/Madam 
(avec Lynn Redgrave dans 
son role). 


FICHE TECHNIQUE: 

« My pleasure is my business ». 
Real. : Albert Waxman. Seen, tire 
du roman de Xaviera HoUander, 
adapt. : Alvin Boretz. Mus. : Tom 
Cochran. Prod. ass. : Gerry Arbeld 
(Miracles Films). Origlne; Canada, 
1974. Interpretation : Xaviera Hol- 
lander, Henry Ramer, Michael Kir- 
by, Kenny Lynch, Collin Fox, Don 
Cullen, Jane Eastwood, Dinah Chris- 
tie, George Sperdakoas, etc. 
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filmograijliie 

Gommentee 




Marie Dea et Willy Rozier du- 
rant le tournage de «56, rue 
Pigalle» 


« Yacout » (realise pour un produc- 
teur arabe). 

« 20.000 douros » (tourne en espa- 
gnol, langue que je connais un peu 
tout de meme...). 

« Les hommes de proie » 

— La, Jean Max et Jeanne Boitel 
s'accusaient sans cesse de tirer cha- 
cun la couverture a sol, je passais 
mon temps a les separer. C’etait plus 
calme a bord du bateau ou Ton a 
tourne ensuite, parce que Jean Max 
avait le mal de mer ! 

it 

1938. « Les Anges noirs » 

— C'est le premier film tire d’un 
roman de Frangois Mauriac, pour ce 
film J’ai eu de tres bonnes critiques 
de Roger Regent, de Gilbert Bernard, 
d'Andre Rivollet... On a tourne dans 
les Landes, dans ma region, qui se 
trouve etre celle ou se passait I'hiS- 
toire. 


1939. « Champions de France » 

— C’est un film sur I’aviron, sans 
vedettes, qui n'a pas eu un grand 
impact. 



1940. « Espoir » 

— C'est le dernier film qu’a tourne 
le petit Robert Linen; il devait etre 
fusille par les Allemands trois mois 
apres. II a ete attrappe alors qu'il fai- 
sait de la resistance ; c’est lui qui 
avait ete « Foil de Carotte », de Juiien 
Duvivier. Je trouve qu’on devrait sor- 
tir ce film a la television. II y avait 
Robert Linen, Pierre Larquey... 



Tony Wright et Magali de Ven- 
deuil dans «Plus de whisky 



Nadine Tellier (devenue Baronne de Rotschild !) et Colette Le\)ant dans 
«Manina, fille sans voiles» 



^ Paul Meurisse et Noelle Nor- 


man dans ^Monsieur Chasse» 


☆ 


1944. « L'auberge de I’abTme » 

— Tire du roman d’A. Chamson, on 
I’a tourne en zone fibre pendant i'Oc- 
cupation. J’ai aussi tourne : « Melodie 
pour toi », un fitm musical dans iequel 
il y avait Rene Darry qui est mort il y 
a pas longtemps, il y avait Gisele 
Preville. En zone fibre, on pouvait 
tourner. Cependant, avec « L'auberge 
de I'abime », rentre a Paris, les Aile- 
mands ont voulu i’acheter ; j'ai refuse, 
et, tres vite, j’ai ete convoqud au 
^rvice du Travaii Obligatoire. Aiors 
j'ai fait un plongeon dans ia nature 
pour seize mois ! Je me suis cache 
chez des amis. 


Y <rLe Bagnard» 



1945. «Solita de Cordoue » 

— C'est encore une histoire qui se 
pdssait dans les Landes avec des 
gitans, et J'ai eu beaucoup de plaisir 
a tourner prds du lac de Soustons, 
toujours dans ma region. 



A Lily Bontemps et Pierre Gay 
dans «Le Bagnard» 


1946. « Monsieur chasse » 

— C'est un film en decors artifi- 
ciels, un de mes rares films en stu- 
dio. C’est tire de la celebre piece de 
Feydeau, c’est tres amusant. Au cours 
du tournage, sur les toits de Paris, 


j fsMK MJja A 18 HINUTH MSS lES BttB Bi ?«S!|8£S 

;! Francois Chelais est b{ess4 an bras 
:! par Willy Kozier^ a le 3® reprise 

J AprH lit nmcr,ni}k, Ie et le produsieur, qui se sont battm pour 

’ - ^ honneue de. Dea, ne se sent pas recancUtes 



I’avais oublie de prevenir tous ies 
locataires avoisinants : soudain ils d4> 
couvrent ult gars en caiepon (c’etait 
Paul Meurisse I) courant sur ies cor- 
niches des immeubles. lis ont appeie 
Police-Secours... ils disaient : « Ce sont 
encore des 6tudiants I ». A I'arrivee 
de la police, Paul Meurisse, qui est 
un farceur de la plus belle eau, a 
dit : « Je suis medecin a la Pitie I »... 
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Pascale Roberts dans «Par id la sortie» 


A Franqoise Rasquin dans «Pri- 
sonniers de la brousse» 


1952. « Manina » 

— J'avais vu une couverture de 
« Match » ou elle etait en danseuse 
parmi les coquelicots. On m'a dit que 
c'etait la fille de Monsieur Bardot, un 
industrial de I'air liquide. J'ai ete la 
voir tourner dans « Le trou Normand » 
d’un grand camarade, Bordelais aussi, 
Jean Boyer. Elle etait bien inexperi- 
mentee mais je lui ai donne le pre- 
mier role quand meme. Brigitte se 
baladait toujours pieds nus et il fallait 
les lui laver et la chausser avant les 
prises de vues. Elle etait tres char- 
mante et le cinema ne semblait pas 
I’interesser beaucoup ; elle declarait 
preferer la danse. Je ne pensais pas 
moi-meme qu’elle ferait une telle car- 
riere, manquant de ce qu’on appelle 
« le feu sacre », je pensais qu’elle 
allait en rester la... 


1953. L'Aventuriere du Tchad » 

— Pris par le desir de filmer en 
Afrique, j’ai tourne ce film au Tchad. 
On s'est tape des marches formida- 
bles. Ma femme et moi, nous dou- 
blions les acteurs pour la chasse a 
I’elephant. On a eu des aventures, des 
charges d’elephants blesses avec un 
Jean Daney courageux, ne se degon- 
flant pas, je dois dire. 


— Comme on tournait dans le vrai 
tribunal de Nice (la Chambre Correc- 
tionnelle), pres de nous avaient lieu 
de vraies audiences. Tres vite tout 
s’est melange, cela a donne lieu a 
des quiproquos inenarables... Des 
gens venaient faire des graces a mon 
faux president qui, lui, se prenait 
au jeu !... On donnait du « maitre » a 
mes figurants-avocats !... Et un film 
parti comme ga ne pouvait finir 
qu’avec une histoire tout aussi rocam- 
bolesque ; c’est arrive peu de temps 
apres sa sortie. 

Xh 

1949.« L'Epave » 

— C’est le film avec Frangoise Ar- 
noul. J’ai vu rentrer une petite jeune 
fille, et j’ai trouve qu’elle avait quel- 
que chose de particulier. Apres les 
essais, je lui ai donne le premier 
role : je me suis fais engueuler par 
les commanditaires. J’ai tenu bon, et 
avec raison ; le film a tres bien mar- 
che. La encore y a eu des prises de 
vues sous-marines. On va d’ailleurs 
les voir prochainement a la Television 
dans une emission a propos des pre- 
curseurs de ces precedes. 


1951. « Les Amants maudits » 

— C’est avant tout I’histoire de 
Pierrot-le-Fou... 


L’agent lui a repondu ; « Je m’en fous, 
pas de pitie ». Et pourtant, j’avais 
bien dit a Paul de ne pas s’eloigner... 

1947. « Les trafiquants de la mer » 

— C’est pour ce film qu’ont ete 
realisees les premieres prises de vues 
sous-marines ; je les faisais moi- 
meme. II faut vous dire que j’ai ete 
representant olympique de la France 
aux Jeux d’Amsterdam, car j’ai ete 
champion de France du 200 metres 
brasse. Bref, c’est ce qui m’a donne 
des aptitudes pour la prise de vues 
sous-marine ! C’etait bien avant Cous- 
teau. On avait fabrique un caisson 
pas toujours tres etanche... 


1948. « 56, rue Pigalle » 

— Ah ! c’est a cause de ce film 
qu’est arrivee I’histoire de Frangois 
Chalais ! Je I’avais provoque en duel ! 
Moi je suis sportif, se battre en duel, 
c’est marrant, j’ai pas pris ga au tragi- 
que. II etait champion de fleuret et il 
croyait m’embrocher comme un lapin, 
mais il ne savait pas que je I’etais 
aussi... Cette histoire a fait marrer 
tout le monde ! II y avait trente jour- 
nalistes, les actualites frangaises, etc. 
J’ai meme le film chez moi ! Depuis, 
on s’est serre la main, et je ne pen- 
sais pas que vingt ans plus tard, 
dans un de ses bouquins, il reparlerait 
de moi comme quelqu’un qui a glisse 
vers la facilite et le film pornogra- 
phique. (...) 
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«L’Aventuriere du Tchad» ^ 
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1954. « A toi de jouer Callaghan » 

— Ah ! c'est le premier de toute 
une serie ! Tony Wright, je I’avais en- 
gage parce que dans « France-Soir », 
j’avais lu qu'il avait sauve une femme 
de la noyade en plongeant dans la 
Seine. J’avais auparavant engage le 
fils de Charlie Chaplin, mais il nous 
avait prevenu au dernier moment qu'il 
etait engage aux USA ; oblige de le 
remplacer au pied-leve, j'ai vu la photo 
de cet acteur de la television anglaise 
en premiere page de « France-Soir » 
et je lui ai fait signer un contrat a 
option pour quatre films. 


1955. « Plus de whisky pour Calla- 
ghan » 

— C’etait la vogue, a I'epoque, des 
films policiers comiques... 


1956. « Prisonniers de la brousse » 

— Tourne aussi en Afrique (en Re- 
publique Centrafricaine) autour de la 
veritable epave d'un avion tombe en 
brousse. Je I'ai tourne avec Georges 


Marchall ; tous les week-ends il par- 
tait a la chasse et c’est ce qui a 
determine son metier actuel ! II est 
devenu guide de chasse, a Ouada, 
dans I’organisation d’Orgeix, qui est, 
lui-meme, un ancien acteur : Jean 
Paqui ! 

☆ 

1957. « Un homme se penche sur ’ 
son passe » 

— Ce film a ete tourne dans le 
nord de la Norvege : c’etait un grand 
depaysement. Un grand plaisir pour 


Liliane Rey dans «A toi de jouer Calhghan» A A Philippe Clay et Estella Blain 

dans «Les Tetes Brulees» 
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moi. C'est un tres beau cote du me- 
tier, le depaysement. On a, dans ce 
metier, tendance a melanger le reve 
et la realite, c'est pas un mauvais 
cote malgre tout. 

☆ 

1958. « Callaghan remet ga » 

— Ces films sont passes dans tou- 
tes les televisions, sauf a I’ORTF. 

☆ 

1964. « Les chiens dans la nult » 

— J'avais une actrice tres bien : 
Zeta Apostolou qui, depuis, a fait par- 
ler d’elle au cours de la Coupe du 


Monde de football. Elle avait promis 
de passer la nuit avec I'equipe de 
Grece si elle etait victorieuse. Je 
crois qu'ils ont gagne... De toute fa- 
gon, elle avait beaucoup plu a toUte 
I'equipe du film ! 

☆ 

1967. «Les tetes brulees » 

— Tourne en Espagne avec Jacques 
Dufilho dans un role peu courant de 
baroudeur. 

1973. « Les yeux du coeur » 

— Je me suis, moi aussi, lance 
dans I'erotique helas ! mais j'ai tourne 
tout de meme un petit court-metrage 
qui m'a valu un grand prix CG.P. du 
III' Festival du Film pour la jeunesse 
et le Prix Special du Jury des enfants 
au Salon 1973). Le sujet ; adapte du 
rneme auteur que « Les tetes bru- 
lees », il s'agit d'un conte qui met en 
presence un gosse et un chien. Ce 
film est passe a la television, c’est 

☆ 

Zeta Apostolou et Jean Sobiesky 
dans «Les Chiens dans la Nuit» 



A Zeta Apostolou et Jean Sobiesky dans «Les Chiens 
dans la Nuit» H 





«Les Amants Maudits» 


un grand succes d'emotion, qui tou- 
che le coeur des hommes et des en- 
fants. II s'adresse a un cote qui est 
pour mol le meilieur chez I'homme : 
I’amour des betes. 

Oue pensez-vous de la situation 
actuelle du cinema, du cinema ero- 
tique ou pornographique plus particu- 
lierement ? 

— Bien que je ne tienne pas a trop 
en parler, voici mon avis : M faut faire 
confiance aux hommes, et leur don- 
ner la libre disposition de leur choix. 


«Les Chiens dans fa Nuit» 


Si ii est assez grand pour faire la 
guerre ou pour voter, il peut choisir 
le spectacle qu'il desire. C'est ie cas 
en Hoiiande, au Danemark, etc. On 
fait confiance au jugement des indi- 
vidus. Plus il y a de contrainte plus 
on en parle, moins on va vers la 
normalisation de ces choses. Ces 
fiims sont mis au ghetto... Plus on 
interdit, plus on relance I’interet, alors 
qu'en laissant faire les choses tout 
se serait normalise. 

W.R 

[Propos recueillis par R. GENET) 



numuiniiE 



Ne le 27 juin 1901 
a Talence (Gironde) 
D’abord scenariste sous le nom 
de Xavier Vallier, et reallsateur de 
CJM. 

1932 — 300 a I’heure. 

1933 — N’epouse pas ta fille. 

1934 — Les Anges Noirs. 

1935 — La pluie d’or. 

1936 — Marla de la nuit. 

1937 — Yacout. 

1938 — 20.000 douros. 

1939 — Champions de France. 

— Les hommes de prole. 

1940 — Espoir. 

1942 — L’auberge de rabime. 

1943 — Melodle pour tol. 

1945 — Solita de Cordoue. 

1946 — Monsieur chasse. 

1947 — Les trafiquants de la mer. 

1948 — 56, rue PigaUe. 

1949 — L’epave. 

1950 — Le bagnard. 

1951 — Les amants maudits. 

1952 — Manlna, fiUe sans voiles./ 

— La fUle sans voiles. 

1953 — L’aventuriere du Tchad. 

1954 — A tol de jouer Callaghan. 

1955 — Evasion afrlcaine (serie de 
C.M.). 

— Plus de whisky pour Calla- 
ghan. 

1956 — Prisonniers de la brousse. 
— Et par lei la sortie. 

1957 — Un homme se penche sur 

son passe. 

1960 — Callaghan remet ca. 

1962 — Le rol des montagnes. 

— Voleurs de femmes. 

1964 — Les chiens dans la nuit. 
1967 — Les tetes brulees. 

1972 — Dany la ravageuse. 

1975 — Les yeuxj du coeur (C.M.) 


A Brigitte Bardot dans «Manina, Fille sans Voiles» 
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Fetichisme et prostitution : Billie 
Whitelaw. 


L’ IMPASSE 
M VIOLENCES 


« Des scenes macabres et violentes [crimes orapu- 
leux et scenes de cabarets graveleuses) sent le cadre i 
de ce fait divers peut-etre authentique, mais a peine : 
croyable. (...) Cette ambigui'td et le contexts sordide ^ 
feront deconseiller le film. » (Repertoire General de 
['Office Catholique, 1961.) 

« II est impossible d’acceder sans malaise a I’erotisme 
maladif et devie d’une ceuvre comme ■■ The Flesh and 
the Frieds », qui (...) exerce un attrait proche de la 
necrophilie. (...) L’interSt s'efface devant une complai- 
sance morbide pour le macabre, pour la corruption de 
ia chair. » (Jean-Paul Torok, « Positif » n" 40, juillet 1961.) 

L’indignation de ia presse en dit long sur le mode 
d'erotisme vehicule par « L'Impasse aux violences », dont 
la fascination vient, effectivement, d'une constants com- 
plaisance dans I'ignominie. Film deliberement amoral 
jusqu'en son denouement, surprenant a I'epoque), il 
trouble par son climat incroyablement macabre, par la 
jubilation de ses personnages a se vautrer voluptueu- 
sement dans ia crasse, le meurtre et la laideur. C’est 
toute une esthetique de la bassesse et de ia hideur 
que « The Flesh and the Fiends » propose et definit. Ici, 
ia sexuaiite se fait sordide pour mieux accompagner et 
magnifier I'horreur : demarche habituelle aux productions 
de Baker et Berman (« Le sang du vampire », « The 
Trollenberg Terror ») et a leurs realisations (<f What a 
Curve Up ! », « Jack I’eventreur », « L'affaire de Sidney 
Street », a un moindre degre « Les chevaliers du Demon » 
ou « Le secret de Monte-Cristo »}. On retrouve incon- 
testablement ieur griffe dans « The Flesh and the 
Fiends » (dont Berman signe I’ailleurs la photo, et ou 
I’on reconnait le scenarists habituel du tandem, Leon 
Griffiths), mais, contrairement a des cineastes moins 
percutants (Henry Cass), Gilling ne se laisse pas devorer 
par la personnalite de ses producteurs, et Ieur impose 
partiellement son style (lyrisme et sens agressif de 
I'humour, gothlsme de la peur), signant la son meilleur 
film. 





June Laverick ei Peter Cushing 
(hnrgne. cnnmie I’etait reellement 
le Dr Knox). 


Donald Pleasance et Billie 


L’orgie, dans la version prajetec en Angleierre el en France 
(au premier plan, assis, George Woodhridge). 


De la tres veridique histoire du Dr Knox (juge ^ 
Edimbourg, en 1920, pour avoir achete des cadavres aux 
« resurrectionnistes » Burke et Hare), Gilling avait deja 
tire un scenario en 1949 (pour « The Greed of William 
Hart » ou Horror Maniacs », d'Oswald Mitchell, ou 
Arnold Belle campa Cox-Knox, Tod Slaughter personnifia 
Hart-Hare et Henry Oscar, futur acteur fisherien, fut 
Moore-Burke). « The Flesh and the Fiends » fut diffuse 
en France dans sa version « sage ». Certaines des photos 
publiees ici proviennent de « I’autre >: version ; mais il 
suffit de se referer au soporifique remake que Vernon 
Sewell fera du film en 1971 (« Burke and Hare », ou Harry 
Andrews succedera a Cushing, Glynn Edwards a Piea- 
sence et Derren Nesbitt a Rose) pour verifier que le 
cul ne fait pas forcement I'erotisme, et que la fasci- 
nation veneneuse de « The Flesh and the Fiends » vient 
decidement d'ailleurs... 

Jean-Pierre BOUYXOU. 


L’orgie, version « litre » (suite), A gauche, 
habillee, Billie Whitelaw ; au premier plan, 
assis, George Woodhridge. 




Le meme plan d’orgie, avec les mimes interpretes, dans 
version destinee aux pays d censure perrnissive. 


:he technique 

« The Flesh and the Fiends » (« L’impasse aux Violences ») - (aux 
>.A. ; « Mania », reedite en 1965 dans une version de 84 minutes titree 
he Fiendish Ghouls »), - Real. : John Gilling - Sc. : J. Gilling et Leon 
ffiths - Ph. : Monty Berman ■ Montage : Jack Slade - Decors : John 
)hick ■ Maquillage : Jimmy Evans - Musique : Stanley Black - Prod. : 
bert S. Baker et Monty Berman, pour Triad (Londres) - DylaScope, noir 
blanc - Duree : 97 minutes (en France : 92 minutes) - Copyright du 
uiliet 1961 (certificat « X », duree reduite a 90 minutes par la censure 
;laise) - Tourne en deux versions - Distr. mondiale : Universal Interna- 
nal - Distr. en France (en v.o., interdlt aux moins de 18 ans) : Universal 
m Inc. - Cote de I’Oftlce Catholique du Cinema : 4 B (« a deconselller, 
ralement dangereux ») - Avec Peter Cushing (Dr Robert Knox), Donald 
lasance (Charly Hare), George Rose (William Burke), Billie Whitelaw (la 
)stituee Mary Patterson), Melvyn Hayes (I’idiot Daft Jamie), Dermot 
Jsh (Dr Geoffrey Mitchell), Renee Houston (Helen, I’epouse de Burke), 
le Laverick (Martha), John Cairney (Chris Jackson), George Woodbridge 

tavernier), etc. Origine : Grande-Bretagne, 1960. 


Renee Houston, George Rose et Donald Pleasance : la volupte 
dans le meurtre et la fange. 


premier 

plan, hurlante et depoitraillee, June Lave- 
rick; au second plan, le gros Woodbridge'' 
en galante attitude. 



Si on ne vous en avait pas parle, c’etait point par manque d’envie d’en causer, et il est temps 
de dire un p’tit mot sur les recentes « reglementations fiscales » qui taxent le porno, desormais. 
A remarquer d’abord, que les dispositions gouvemementales (projets de lois, amendements, decrets et 
autres clowneries) se multiplient, se contredisent et se bousculent a un rythme tel que le « Film Fran- 
gais » y perd, lui-meme, son latin (et c’est d’ailleurs pour ^a que nous hesitions a commenter des 
trues qui, huit jours apres, etaient remplaces par d'autres). A noter, ensuite, que tout 9 a vise (et 
atteint) un but unique, par des voies parfaitement anticonstitutionnelles : rapporter tout plein de fric 
au Pouvoir, tout en faisant le jeu des productions reactionnaires et en instaurant un mode nouveau (et 
particulierement poujadiste) de censure. Bon. Tant qu’une bande de salopards (nos ediles) livrent 
une guerre economique a une autre bande de salopiauds (la quasi totalite des Meks qui font en 
France du cinoche trouduculesque), nous on s’en fout : 9 a reste entre eux, tout 9 a, si Ton peut dire... 
Le grand oublie, comme toujours, c’est le troisieme vole de cette petite histoire, a savoir le spec- 
tateur, heu... pardon, I’exploite. A « S.S.S. », nous pensons qu’il n’y a pas encore un seul film de cul 
s'inscrivant de fa 9 on reellement revolutionnaire centre les vieilles institutions (Travail - Famille - Patrie) 
cheres a notre « liberalisme avance », et meme s’il nous arrive de defendre certains produits, c'sst 
simplement parce qu’ils sont un peu moins pourris que d’autres. Le gros hie, c’est que LE NOUVEAU 
SYSTEME DE CENSURE PAR LE FRIC EST BEL ET BIEN MIS EN PLACE POUR QU’UN TEL FILM NE 
PUISSE JAMAIS EXISTER. Et c’est 9 a qui est grave. 

ajouter a ce film, qui date de 1967, 
dans sa version frangaise actuelle, 
des sequences de hard pour le 
recommerGiaJiser... Le demandeur a 
obtenu ia saisie de ioutes ies 
copies rebaptisees « La furie des 
sexes » et, egalement, une astreinte 
de 10.000 F par infraction cons- 
tatee. 


LES RUBRIQUES AUXQUELLES VOUS AVEZ ECHAPPE : « Ne » (chronique 
du film coulant), « Adieu, poux laids » (chronique du ministere de I’hygiene publi- 
que), « L'alibi d’O » (chronique du champ freudien), La course a la capote » 
(chronique des annees de baise), « La pute enchantee » (chronique des eros- 
centers), « Pine au chiot » (la vie des animaux pour les moins de trois ans), 
« Un sac de bites » (chronique des meres castratrices), et surtout : « Herr Oskor » 
(chronique des nostalgiques du III'’ Reich). 

Fignolage de la filmo de 
Christina Lindberg (« S.S.S. » 
n° 8) : une version soft de 
« Thriller » vient de sortir en 
Belgique, sous le titre « La 
Vengeance est un plat froid ». 

• 

Jody Maxwell, I’etonnante su- 
ceuse chantante de « S.O.S. », vient 
de tourner (aux USA) une serie 
tres gentillement soft de courts 
metrages en 16 mm, destines... aux 
sex-shops japonais. Une pincee de 
nichons pour une poignee de Nip- 
pons, quoi. 


• Aux Presses de la Cite, sous la 
double signature de J. -Pierre Bastid 
et de R. Keck, est paru un roman 
pas ininteressant, encore que peu 
leste : « Le Passeur Basque ». En 
fin de volume, Bastid publie sa bio- 
biblio-filmographie. Or, s’il est fait 
mention du minable film de cul 
qu’il signa Jean-Loup Grosdard, 
Bastid oublie de mentionner deux 
autres films cochons qu’il commit 
naguere : « Salut les copines » 

(signe Michellangelo Astruc) et 
« Hallucinations Sadiques » (signe 
Roy Korman). Heureusement que 
« S.S.S. » est la pour lui rafraichir 
la memoire ! 


• Alain Tissier avait raison 
(« S.S.S. » n" 9) : » A partir du mo- 
ment ou le comedien signe son 
contrat, il connait le scenario ; il 
peut refuser tel ou tel type de 
scenes erotiques... » La preuve : 
Jean Valmont, acteur de « Un corpo 
caldo per I'inferno » (Franco Mon- 
temuro) attaque « Empire Distribu- 
tion » qui a eu le malheur de faire 


CE MOIS-CI ON A Z'YEVTE POUR VOUS : Les tetons de Corinne 
Le Poulain dans « Splendeiirs et miseres des Courtisanes » (a la tele 
en plein Noel), le debut d' une scene de cul avec J.-P. Law ou Nathalie 
Delon bizarrement absente des copies francaises (toujours en plein 
Noel), des petites Frangaises dans « A nous les petit es Anglaises ». 


Parmi les films pervers a venir ; 
« Prout prout ». Non, ce n’est pas 
une version cinematographique de 
I’histoire du petomane fou (person- 
nage de Mandryka), c’est I’histoire 
d’un mariage « forcee » entre deux 
homosexuels. 


Du 10 au 18 avril 1976, le Festival de 
Paris du Film Fantastique et de Science 
fiction se tiendra au Palais des Congres. 
II ya de grandes chances que le fantas- 
tique J.-P. Bouyxou y soit notre envoye 
special ! 



cds particulier 


« J'ai fait ce film car a I’heure actuelle on fait beaucoup 
de bruit autour de la pornographie, ce qui me semble parfai- 
tement derisoire. En effet, je pense qu’il serait beaucoup plus 
honnete de parler immediatement d’affaire financiere car, si 
la^ pornographie a attaint en France un caractere politico-social, 
c’est uniquement a travers I'interet financier qu'il represente. 

D’autre part, ii me paraissait important, compte tenu du 
remue-menage provoque par la pornographie, de remettre celle- 
ci a sa juste place, a savoir un moyen d' expression pouvant etre 
utilise et interprets de manieres absolument differentes, et 
c'est pourquoi j'ai choisi de me servir de la pornographie comme 
d’un element a base comique. Je m'explique : 


SI vous 

N’AIMEZ 

PASCA 

N’EN 

f ffppijp 

pasles 

AUTRES 
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SI yous N’AIMEZ PAS CA 
N’EN D^GOUTEZ PAS LES AUTRES 



La pornographie, telle qu’elle est presentee en France, est 
parfaitement derisoire (pretextes deblles n’ayant pour but que 
d'amener des images perverses et denudes de tout interet). 
Partant de ce principe, II m'a ete relativement simple de rendre 
des images pornographiques comiques et ce, face aux eome- 
diens, representant le public assistant dans un cinema a la pro- 
jection d’un film pornographique, qui ont accepte de faire ce 
film avec moi et qui ont ete, pendant tout le tournage, livres a 
leurs improvisations. Neanmoins, je tiens a dire que je ne suis 
pas un adepte du cinema pornographique tant qu’il sera aussi 
mal represente sur nos ecrans. Cependant, il est a noter que, 
depuis toujours, I’erotisme et la pornographie ont permis aux 
gens d'evoluer. Je ne pense pas que Freud etait un etre deprave 
sexuel ni meme qu'il ait base toute sa litterature sur le sexe 
dans le seui but d'avilir ou de corrompre I’etre humain, mais 
simplement parce qu'a juste titre il considerait le probleme 
sexuel comme etant partie integrante d'une societe. Ceci etant, 
je pense que si le cinema pornographique est taxe, comme il 
I’est actuellement en France, sous le pretexte d'« atteinte a la 
dignite de I'etre humain », il serait indispensable que le marche 
de I'armement (qui protege des interets que tout le monde 
connait) soit non seulement super-taxe, mais, qui plus est, stric- 
tement interdit, car je pense qu'il ne porte pas seulement 
atteinte a la dignite de I'etre humain mais qu'il engendre la 
violence et est le summum de la decheance humaine. 

En conclusion, je crois qu'il est bon de bien comprendre le 
sens de I'industrie cinematographique, celle-ci est geree par 
des producteurs qui, par definition, ont pour metier de produire, 
ce qui signifie : "donner naissance a un projet ou rapporter...".» 

Raymond Lewin. 


riche techniciue: « SI ^•()^S N'AIMI-;/ PAS 
Q:A. N'KN IJKCOLTK/ pas I.KS AI IKHS (ex- 
« Qiiaiul le riiilis iiuiissrnt »). Real.: Raymond 
I.ewin. Seen. : Ihiymond Lewin. Plmto. : .lacqiies 
Assueris (cniileiirs). Iiig. ilii son : Main Curve- 
lier. Mont. : Roris Lewin. Prod. : fJeori'es filass 
(C.'.O.P.C.L). Origine : France. Iliiree : 

1 h 20'. Interprelalion : Pierre Doris. Romain 
IJoiiteille. Perrelle Simplex et la troupe du 
K Cafe de la Care* (des spectateiirs), Corinne 
Lemoiiie. Eva ({iian;;, FIva Kriss, .Alain Piuniet, 
Richard et Liliane Lemieuvre, .Marlene Myler, 
Steplnine K. Marike Ilenkess, etc. 
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▲ Parmi les acteurs de la troupe du cafe de h Care : 
Pierre Doris et Romain Bouteille. 




Eva Quang A 


Le decor principal du film est... une salle 
de cinema ! Les heros : les spectateurs. 

La seance n’est pas encore commencee et 
Ton assiste au remue-menage complexe que 
constitue I’installation des gens a leur place. 
La lumiere s'eteint, le rideau s’ouvre. Les 
bruits heteroclites de la salle s’eteignent 


aussi peu a peu. Seuls quelques rares retar- 
dataires provoquent encore quelques remous 
enerves... 

II s’agit d’un film pornographique. Cheque 
spectateur trouve une « bonne » raison a sa 
presence dans la salle... Mais il apparait clai- 
rement qu’il y a la surtout deux genres de 
spectateurs : les « habitues » qui viennent 
par « besoin » et les autres qui ont toujours 
I’alibi de la « rigolade », ou de la curiosite, 
ou encore I’interet socio-psychologique que 
peut representer un public de cinema porno. 
II y a aussi les femmes, eternelles suiveuses. 

Ces deux grandes categories de specta- 
teurs se manifestent par des commentaires 
au sujet du film. Les premiers prennent la 
defense du cinema porno : cela correspond 
a un besoin, c’est instructif, c’est le cou- 
rant de I’histoire, il etait temps que le sexe 
soit porte a I'ecran puisque le cinema est un 
art au meme titre que la litterature, au meme 
titre que I’art sculptural de I’Antiquite... 

Les autres, eux, ne menagent pas leurs 
reflexions : ilg argumentent contre la porno- 
graphie. Pour eux, les habitues de ces salles 
obscures ne sont que des depraves ; il n’y a 
pas d'amour dans ces films ; passivite du 
spectateur ; incoherence des scenarios ; 
pseudo-acteurs ; vulgarite... 

Chaque spectateur poursuit (mentalement) 
son petit bonhomme de chemin, tour a tour 
accroche par le film, tour a tour attentif a ce 
qui se passe dans la salle. 


R. Genet. 



A Eva Kriss et Corinne Lemoine. 




Pier Paolo Pasolini au cours du tournage de «Salo» 


« Ce film n’est pas autre chose 
que la transposition cinematogra- 
phiqiie du roman de Sade "Les 120 
Joiirnees de Sodome”. (...) Dans ma 
fidelite absolue au texte de Sade, 
j'ai cependant apporte une nqu- 
veaute tout aussi absolue : Paction 
au lieu de se passer dans la France 
du XVIIP siecle, se passe d peu 
pres de nos jours, precisiment d 
Salo, aux environs de 1944. (...) 

Naturellement, il y a des dispro- 
portions entre les qiiatre protago- 
nistes de Sade devenus des nazi- 
fascistes et les nazi-fascistes eux- 
memes, ceux qui sont vrais histo- 
riquement : differences dans la psy- 
chologic et dans Pideologie. Diffe- 
rences et aussi quelque incohe- 
rence. Mais ceci a pour fonction 
d'accentuer le climat visionnaire, de 
cauchemar irreel, du film... » 






L'hisioire du film se dcroulc cn 
trois blocs ; selon la regie dc I'cn- 
fer sadien, Ic premier cst Ic « ccr- 
clc des passions » ; Ic second le 
« ccrcle do la merde » ; Ic troisit:me 
Ic « ccrcle du sang ». 

D'abord et dans I’ordre, la sallc 
dcs orgies cst Ic theatre dc la misc 
cn actes dcs moments crotiques 
i'orts des recils des maquorellcs ; 
la table rcunlra tous Ics protago- 
nisles aulour d'un reptis d’excre- 
rncnls cn I'honneur du president ; 
etisuite, il y aura le mariage homo- 
sexuel de trois Seigneurs avec trois 
rnililaires, berii par tin evc‘que,.. 

Le (ina! : le supplice des victiines 
designees par les Seigneurs, jusqu’ii 
la mort. 


Dans une villa de Salo, quatre 
« Seigneurs » mettent au point un 
reglement auquel, avec un plaisir 
masochiste, ils vont se conformer 
strictement. 

Parmi le materiel humain a leur 
disposition, ils choisissent froide- 
ment les huit plus beaux garqons 
et les huit plus belles filles, ainsi 
que quatre soldats tres doues de 
la Republique ; quatre autres gar- 
gons feront office de corps de 
garde. Les femmes des quatre Sei- 
gneurs sont declassees au rang d’es- 
claves. Les Seigneurs, avec leur 
suite, s’enferment dans la villa ou 
ils passent 120 journees en suivant, 
heure par heure, les regies d'un 
code terrifiant. 





F.T. « SALO ou Les 120 Journees de Sodome ». Real. : Pier Paolo Pasolini. Seen, tire du roman de 
D.A. Marquis de Sade - Adapt. : P.P. Pasolini et Sergio Otti - Photo. : Tonino DelU CoUi (Technicolor) - 
Musique : Ennio Morricone. Mont. : Nino Baragli ■ Decors : Dante Ferrettl - Prod. : Alberto Grimaldi (co-prod. : 
PEA, Produzioni Europee Associate, Les Artistes Associes) ■ Dist. : I«s Artistes Associes - Origine : F. Italie 
1975 - Interpretation : Paolo Bonacelli (Le Due), Giorgio Cataldi (L’Eveque), TJberto P. Quintavalle (Curval), 
Aldo Valletti (Durcet), Helene Surgere (Signora Vaccari), Sonia Savlange (La virtuose), Catherlna Boratto 
(Signora Castelli), Elsa de Glorgi (Signora Maggi), Tatiana Mogilansky, Susanna RadaelU, Giuliana Orlandi 
et Liana Acquavlva (les filles), Sergio Fascetti, Bruno Musso, Antonio Orlando, Franco MarU, Umberto 
Chessari, Lamberto Book, Gaspare di Jenno (les jeunes gens victlmes), etc. 






Le cinema erotique a evolue : « avant », il y avait les actrices 
« bien sous tout rapport » qui sevissaient dans le cinema com- 
mercial, et les pseudos actrices style putes du cinema eroti- 
que... Cette dichotomie simplette est en train de s’effriter avec 
I'apparition, dans le cinema erotique, de jeunes lilies apparem- 
ment « blen sous tout rapport ». Cost le cas d'Eleonora Giorgi 
qui a I’iconographie des nouvelles generations, c’est-a-dire le 
physique de n'importe quelle petite bourgeoise propre (la classe 
d’une Dominique Sanda, la decontraction de Miou-Miou ou de 
Juliet Berto) ; de plus, elle fonctionne sur les criteres de la 
liberation sexuelle... Bien sur, le cinema italien est dans ce 
domaine-la, aussi, fort loin devant nous I Mais il faudra bien se 
rendre a I’evidence : une standardisation, au niveau du type de 
femmes au cinema, done au niveau de la realite sociale, s'est 
operee. 


Eleonora Ciorgi 


Eleonora Giorgi et Paolo Villagio dans «Alla niia cara mamma nel giorno del suo comoleanno» ff.tir-iano .^tdrr) 


Pages suivantes : E. Giorgi et Maurizio Bonuglia dans «La Sepolta Viva»p. 






A E. Giorgi e.t G. Eerzetti dans 
«Appassionata» 


E. Giorgi cl Maurizio Bonuglia dans «La Sepolta Viva» 


E. Giorgi et P. Villagio dans «Alla mia cara mama... » (Lucia no Salce)^ 


E. Giorgi et Gabriele Eerzetti dans «Appassionata»(Gian Luigi Galderone) A 
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A E. Giorgi 





Eleonora Giorgi dans «Il Bacio» (M. Lan- ^ 
franchi) 


I 


A E. Giorgi etP. Villagio 


A E. Giorgi (■: !’. Viimgio 
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P. Villagio et (au fond) E. Giorgi 


M P- Villagio et les fesses d’Eleonora 
Giorgi 


Eleonora Giorgi el Luigi Projetti dans ^ 
«Conviene far bene Vamore» 

(P.F. Campanile) 


1971 — Storia di una tnonaca di| 

clausura / Les rellgieuses du 
Saint • Archange (Domenico 
Paollela). 

1972 — Appasslonata (Gian Luigi 

Calderone). 

1973 — II baclo dl una morta / II 

baclo (Mario Lanfranchl). 

— Alla mla cara mamma nel 
glorno del suo compleanno 
(Luciano Salce). 

1974 — La sepolta viva (Aldo Lado). 
— II convient de blen faire 

I’amour (Pasquale F. Cam- 
panile). 

1973 — La sbandata (Salvator Sam- 
perl). 

— Cuore dl care (Alberto Lat- 
tuada). 
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dossier 


LE eSNEMA 


Sorti en Belgique sous le titre 
« Les filles du Nord ne sont pas 
froides », ce film sur la debau- 
che d Helsinki, fort audacieux 
en son temps, obtient pour 1965 
le Grand Prix de I’Etat Fin- 
landais. 


Vila Bella et Wil- 
ly Rathnov dans 
« The Story of a 
Magic Lighter », 
du Danois Peer 
Guldbrandsen 
(1969), adaptation 
erotico - moderne 
du conte d’Ander- 
sen « Le briquet 
enchantA » 






Ole Ernst et 
Agneta Ekmanner 
dans « Per », de 
Hans Kristensen 


(1975), comedie 
erotique tres re- 
presentative du 
feune cinema da- 



le mythe d'un cinema scandinave 
« audacieux » et « hypererotise » com- 
mence a se deglinguer ; mais, jusqu’a 
une date recente, ii etait de bon ton 
de n'en parier qu'avec des mines 
gourmandes, en affirmant que ie cul 
nordique etait, de loin, le plus agres- 
sivement impudique du monde. Or, 
s’il est exact que la nudite fut tot 
utilisee en Suede (« Midvinterblot » - 
« Le sacrifice », 1945, de Gosta Wer- 
ner) et au Danemark (« Ditte Mennes- 
kebarn », 1947, de Henning et Jenens), 
I'erotisme scandinave n’en etait pas 
moins ignominieusement « sain », s’en 
tenant a une ecoeurante apologia de 
la nature. Le prototype de ce cinema 
reste « Hon Dansade en sommar » 
(« Elle n'a danse qu'un seui ete », 
1951), ou Arne Mattson se servait du 
cul pour glorifier ehontement le 
conformisme sexual le plus cornichon. 


II n'est pas etonnant que le tres mo- 
ralisateur Lo Duca, dans le tome I 
de son bouquin sur « L’erotisme au 
cinema » (1963), se soit pame sur la 
« fraicheur », la k jeunesse » et la 
« purete » de ce film ultra flic. La 
tradition cuiturelle suedoise et da- 
noise est a la base d'une permissi- 
vite relative, faisant que le nu inte- 
gral n'a JAMAIS ete interdit dans les 
films de^ ces pays. Seuls les impera- 
tifs de I'exportation inciterent, durant 
longtemps, les realisateurs a s’auto- 
censurer. 


Le cinema suedois a facheusement 
conserve cette tendance a utiliser le 
nu, dans des films aussi peu eroti- 
ques que possible, pour creer un 
mysticisme morbido-paillard extreme- 
ment sinistre : voir le senile Berg- 
man et ses fantasmes de vieille pu- 
celle, la pitoyable Mai Zetterling et 
ses chatouillis freudiens, le poussif 
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Lie CilNEMA ^GANDillNlA/E 


La scene sado-masochiste (simulee) 
de « Why ? » (« Pourquoi font-elles 
ga ? », d’Eberhard et Phyllis Kron- 
hausen (1971) : voir « S.S.S. » 7 

et n° 8. 


Vilgot Sjdman et son reformisme foi- 
reux, etc. Parallelement, est nee toute 
une production destinee a alimenter 
les salles specialisees, ou sdvissent 
les pires tacherons : Torgny Wickman 
(un Hustalx matine de Pecas), Arne 
Mattson (touiours prolifique et ayant 
abdique toute fallacieuse ambition), 
Mac Ahiberg (un ringard qui fit illu- 
sion pour un temps), Rune Ljungberg 
(auteur de « Baddat for lusta », 1972, 
premier long metrage porno officiel- 
lement diffuse en Suede), et quel- 
ques autres, tous grands faiseurs de 
fiims ou ie cul abonde... mais ob la 
chair est triste, heias ! Deux grandes 
exceptions : Joseph W. Sarno et Bo A 
Vibenius. Sarno, apres un long sdjour 
aux Etats-Unis ou il confectionna a 
la chaine des nudies denues de tout 
interet, filme (plutdt mal) des histo- 
riettes souvent nulles, mais parfois 


L’etonnante scene de french-cancan 
lubrique de « I Tyrens Tegn » 



Bent Persson dans « Misshand- 
Hngen» {«Vent de fronde»), de 
Lasse Forsberg (1970), I’un des 
rares films authentiquement po- 
litiques produits en Suede . 



mm 



Christina Lindberg dans le nullis- 
sime et moralisateur « Anitas («Les 
Torgny Wickman 
(1972): voir «S.S.S.» n° 8. 


valorisees par un script delirant et 
par un gout certain pour le baroque 
(on salt que Tune d’elles, « Le cha- 
teau des messes noires », fut presen- 
tee en France, en version chatree, 
comme production suisse : quelques 
critiques firent grand cas de ce Joe 
Sarno, cineaste nouveau venu !). Bo 
A Vibenius, realisateur en 1970 d’un 
film pour enfants (« Hur Marie traf- 
fade Fredrik, asnan Rebus, kangurun 
Ploj och... »), est I'auteur de « Thril- 
ler » (sous le nom d’Alex Fridolinski) 
et de « Breaking Point » (sous le nom 
de Ron Silberman Jr.), dont nous 
avons parle (« S.S.S. » n®* 6 et 8) 
et dont nous reparlerons. 

Moins deliberement commerciaux et 
erotomanes, mais assez interessants 
sent parfois Alf Sjdberg (« Fadern » - 
« Le pere », 1969, film naivement psy- 
chanalytique mais fascinant), Jonas 



Nina Larsen et Gert Gunther dans 
« Narko... en film om kaerlighed », 
de Claus Orsted (1972), film sur les 
« freaks » danois. 


Le cul dans I’Art-et-Essai sue- 
dois ; une morne image du 
morne « Viskningar och rop » 
(«Cris et chuchotements s) , du 
morne Ingmar Bergman (1972). 
Grigris et sugotements. 


Cornell (« Som natt och dag » - « Com- 
me le jour et la nuit », 1969, film 
dont le psychologisme bourgeois 
atteint une bizarre degenerescence), 
Michael Meschke (qui s’applique a 
illustrer Dante putassierement mais 

non sans charme), Lasse Forsberg 
(dont le premier film, « Misshandlin- 
gen » - « Vent de fronde », 1970, mele 
savoureusement le cul a la subversion 
anarchisante). 



LE CINEMA ^CANDINA/E 



Marie Liljedahl dans « Ndgon att 
dlska » {« Inga and Ralphs ou 

« Inga 11 »), realise en 1911 par le ^ 
Suedois loseph W. Sarno (qui fut, 
aux U.S.A., un pionnier du « nu- 
die »). 


Inger Sm^dh et (depoitraillee) Marie 
Liljedahl dans « Ndgon att dlska », 
de loseph W. Sarno. 


end » (1962), curieux (mais ambigu) 
film sur les etats d'ames des petits 
bourgeois partouzeurs. 


Ceci dit, les films erotiques ou por- 
nos abondent au Danemark. Las ! De 
« Mazurka du puceau » en kronhausen- 
nerie, ces productions puent morne- 
ment la bonne sante, la betise auto- 
satisfaite et le moralisme new look. 


Inger Sundh et Lissi Alandh dans ^ 
« Ndgon att dlska », de Joseph W. ^ 
Sarno. 


D'apres les rares films parvenus 
jusqu’a nous, la Norvege ne semble 
guere favoriser I’encanaillement de 
ses cineastes. Quant au cinema fin- 
landais, le cul y est courant mais 
pas tres follichon. Le fort culturel 
Maunu Kurkvaara fait parfois des in- 
cursions dans I’erotisme, et I'un de 
ses films (indique par Jean Beranger 
sous le titre « Rapport ou ballade a 
propos des filles des ports », et dif- 
fuse en Belgique sous le titre « Les 
filles du Nord ne sont pas froides ») 
fut, en 1964, consacre au folklore por- 
tuaire, avec putes a la cuisse avanta- 
geuse et savants deshabillages. 


Au Danemark, les films les plus 
chouettes sont des courts metrages 
pornos, directement vendus en 8 mm 
(ceux d'un certain Peter Fleming, par 
example, dont I'etonnante vulgarite 
rehausse le baroquisme sophistique). 
Dans la patrie du triste Dreyer (mais 
aussi du general Benjamin Christen- 
sen), les cineastes culturellement 
reconnus (Henning Carisen, Erik Bal- 
ling) n’utilisent qu’un erotisme de 
bonne compagnie. Gabriel Axel (alias 
Gabriel Morch, d'abord acteur) et 
Preben Philipsen se risquerent a signer 
quelques films de cul, mais en de- 
meurant prudemment assez sages, 
tandis que Palle Kjoerulff-Schmidt ne 
retient I'attention que pour « Week- 




Quoique loin d’etre enthousiasmant, le 
film de Werner Hedman (un produc- 
teur seduit par la mise en scene) 
« I Tyrens Tegn >• (« Specialites da- 
noises » - « Sous le signe du Tau- 
reau », cf. « S.S.S. » n° 9) detonne, par 
son pervers raffinement complaisam- 
ment decadent, dans cet ocean de 
mediocrite et de conformisme, ou le 
cinoche le plus pepere vehicule I'ideo- 
logie la plus reactionnaire. 

Jerome FANDOR. 



Marie Liljedahl, caressee par Gio Petre et (de dos) Olivera Vuco dans 
V. Ann och Eve, de erotiska» {« Ann et Eves), d’Arne Mattson (1970): 
I’un des films recents de l’« inventeur » de I’erotisme suedois. 
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JATJ^E 

MAIirSFlELD 


A jane Mansfield 






Vera Jayne (ou Jane) Palmer nait le 19 avril 1933 a Bryn Mawr, en 
Pensylvanie (U.S.A.). Debuts au theatre dans la troupe d’amateurs de son 
college. Le 28 janvier 1950, elle epouse Paul Mansfield, dont elle gardera le 
nom. Le 8 novembre 1950, naissance de sa fille Jaynie Marie. En 1952, Jayne 
Mansfield est elue Miss Photoflash. En 1953, elie joue au Petit Theatre de 
Dailas. Eile gagne Hoilywood en 1954 : la Paramount lui fait tourner un test 
(une lecture de « Salnte Jeanne », de Bernard Shaw!), qui s’avere negatif. 
En 1955, elle divorce et fait sensation en eclipsant Jane Russeil lors de la 
premiere, a Paim Springs, de « Underwater » (de John Sturges), ou elie ne 
joue pas. Aussitot, debuts a I’ecran. Premier succes professionnel en 1956, 
lorsqu’elle parodie Marilyn Monroe sur scene, a Broadway, lors de la creation 
de « Wili Sucess Spoil Rock Hunter* (de George Axelrod). Au cinema, 
premier role important en 1957, dans « La blonde et moi » (Jayne n’etant 
creditee aux generlques que depuis « Pete Kelly’s Blues »). En janvier 1958, 
elle epouse I’athlete-acteur Mickey Hargitay (dont eile aura trois enfants). 
A Hollywood, elle roule dans une Jaguar rose, habite une villa rose de 
trente-cinq pieces tapissees de rose, fait creuser une piscine rose en forme 
de coeur. En 1960, elie debute au music-hail et tourne son premier fiim en 
Itaiie : « Les Amours d’Hercule », peplum fauche qui marque le debut de la 
decadence de sa gloire... et de I’apotheose de son delire. En 1962, la foule la 
deshabille au Carnaval de Rio. En 1963, elle est la vedette d’un des premiers 
nudies, « Promises, Promises ». En 1964, elle joue « Bus Stop » au theatre, 
divorce de Mickey Hargitay (qui refera pres d’elle une figuration dans 
« Amour primitif » en 1966), et epouse le realisateur italo-americain Ottaviano 
Matt Cimber, qui lui fabriquera un fils. Parallelement, elle collectionne les 
amants celebres : le chanteur bresilien Nelson Sardelli, I’avocat yankee Sam 
Brody, le producteur italien Enrico Bomba, et meme (selon un autre de ses 
compagnons de lit, son secretaire Raymond Strait) ie president John Kennedy. 
Elle divorce de Cimber en 1965. Le 29 juin 1967, a 25 miles de New Orleans 
(ou elle se rend pour participer a une emission de tele), sa voiture s’encastre, 
a plelne vitesse, sous un camion. Elie est tuee sur le coup, decapltee. Pres 
d’elle, se trouvent trois de ses cinq enfants (indemnes) et Sam Brody (ega- 
lement tue). 


J.-Pierre BOUYXOU. 


Jane Mansfield 
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Carte postale 
u3Ko: posee par Jane 

kidt'l • * / •■■ t * ' *•.' %'';V . Mansfield. 

Jayne Mansfield, ou la vamp degeneree par excellence... 
Heritiere de tons les exces hollywoodiens, elle fut I’incar- 
nation candide d’un certain visage de la decadence, la 
symbolisation de toutes les entrances. Moue trop libidineuse, 
sophistication trop stereotypee, vulgarite trop agressive, cellu- 
lite trop exhibee : e’est presque de la science-fiction que 
releve son cas. 

Elle n'etait point depourvue de talent (les films de Tashlin 
et de Gilling le prouvent) et etait capable, au-dela de sa propre 
aberration, de retrouver ia source et la finalite de I’erotisme le 
plus authentique (« La Blonde et les Nus de Soho », son role le 
plus etonnant, suffirait a le demontrer). A travers les litres 
exemplairement ringards de sa filmo (du peplum de Bragalia 
au nanar de Scattini), elle vehicula des splendeurs hypertro- 
phiques dignes d'une version erotisante de « Freaks ». C'est la 
un compliment, formule sans ironie. 

J.-Plerre BOUYXOU. 
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Kenneth More etjane Mansfield dans «La Blonde et le Sheriff » 
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HERITAGE FILMS Smiti Home Movie 

THE GLAMOUR MOVIE TO END ALL GLAMOUR MOVIES 


JAYNE MANSFIELD 

UNCENSORED 


The Most BANNED! BARED! and 
BARRED Film Ever! 
for 

PRIVATE ADULT EXHIBITION ONLY 




100 ft 8mm. SILENT 
£4 ■ 0 • 0 


JAYNE MANSFIELD - UNCENSORED. 100ft 8mm £4-o-o 


Publicite pour la vente d’extraits 8mm dc ((Promises, ^ 
Promises)} 



Jane Mansfield dans ((Les Naufrages de VAutocar» 


RUMKIUPHIE 


MAH® 


Dans leur « Dictionnaire 
ma », Maurice Bessy et 


du Cine- 
Jean-Louis 


Chardans affirmant que Jayne a tourne 
en 1955 dans « Prehistoric Woman » 
(film qui, en fait, n’existe pas), puis 
dans « The Loved One » (« Ce cher 
disparu »), de Richardson, en 1965 (ce 
qui est faux). Plusieurs filmos (dont 
celle de « Vedettes Incognito ») citent 
« La vie de Jean Harlow » (film n'ayant 
en 1958, puis <€ The 
en 
et 

1961 (tous 
tence est improbable). Dans « Trente 
ans de cinema americain », Tavernier 
et Coursodon citent encore « Country 
Music U.S.A. » (1965), « Las Vegas 
Hilibilys » (1966) et « Single 
Furnished » (1967) : il semble 


jamais existe) 
Student Boy » 
Tour » en 1960, 
gas » en 


1959, « Deluxe 

« Here's Las Ve- 
films dont I'exis- 


Room 


s agir 


soit de projets abandonnes, soit de 


1354 — Bout d'essai pour la Paramount. 

1955 — « The Bachelor » (film de T.V.), de Steve 

Allen (U.S.A.). 

— « Illegal » (« Le Temoin a abattre »), de 
Lewis Allen (U.S.A.). 

— « Hell on Frisco Bay » (« Colere noire »), 
de Frank Tuttle (U.S.A.). 

— « Pete Kelly's Blues » (« La Peau d'un 
autre » ; en Belgique : « Le Gang du 
Blues »). de Jack D. Webb (U.S.A.). 

1956 — « Female Jungle » (« Jungle de Femmes), 

de Bruno de Sota (U.S.A.). 

1957 — « The Burglar » (« Le Cambrioleur » ; en 

Belgique : « L'Ange des mauvais gar- 
dens »), de Paul Wendkos (U.S.A. ). 

— « The (3irl Can’t Help It » (« La Blonde 
et moi »], de Frank Tashlin (U.S.A.). 

— « The Wayward Bus » (« Les Naufrages 
de l'autocar»), de Victor Vicas (U.S.A.). 

— «Will Success Spoil Rock Hunter ? » • 
« Oh I For a Man I » (« La Blonde ex- 
plosive »), de Frank Tashlin (U.S.A.). 

— « Kiss Them For Me » (« Embrasse-Ia 
pour moi » ; en Belgique : « Une sacree 
bordee »), de Stanley Donen (U.S.A.). 

1958 — « The Sheriff of Fractured Jaw » (« La 

Blonde et le Sheriff »), de Raoul Walsh 
(Espagne • G.-B.). 

•1959 — « Too Hot To Handle » (« La Blonde et 
les Nus de Soho » ; en Belgique : « N'y 
touches pas, ^a bruleln), de Terence 
Young (G.-B.). 




P'lELD 


fantdmatiques petits films restes 
inedits. 

Pour la tele, Jayne a tourne dans 
diverses emissions et dans des feuil- 
letons, aux U.S.A. (« Burke’s Law », 
« L’Homme a la Rolls »). En France, on 
I’a vue en 1962 dans remission de 
Dominique Nohain « Ah ! les fem- 
mes... » (quasi figuration). Elle est 
apparue de nombreuses fois dans des 
bandes d'actualite. 

En 1973, Russ Meyer a annonce le 
tournage d’une biographie de Jayne, 
avec Edy Williams. Le projet n’eut 
(helas !) pas de suite. 

Le court metrage (8 mm, muet, noir 
et blanc) « Jayne Mansfield Uncen- 
sored » (diffuse en 1964 par la firme 
anglaise Heritage Film) est constitue 
de simples extraits de « Promises, 
Promises ». 

1960 — « The Challenge » (« Un Compte a re- 

gler » ; en Belgique: «Je defie »j, de 
John Gilling [G.-B.). 

— « Gli Amore di Ercole >» (« Les amours 
d'Hercule »), de Carlo-Ludovico Braga- 
glia (It.). 

1961 — « The George Raft Story >» (« Le Domp- 

teur de femmes »). de Joseph M. New- 
man (U.S.A.). 

1962 — « It Happened In Athens », d’Andrew 

Marton (U.S.A. • Grece). 

— « Panic Button » - « II Bottone della Pa- 
nics », (« Signal d’alarme »). de George 
Sherman (It. • U.S.A.). 

1963 — « Promises, Promises » (en Belgique : 

« Promesses, que de promesses I »), de 
King Donovan et Tommy N o o m a n 
(U.S.A.). 

— « Heimweh Nach Saint-PauM » (en Bel- 
gique : « Freddy et le Nouveau Monde »), 
de Werner Jacobs (R.FJ^.). 

— « Die Herren Partie », de Wolfgang 
Staudte (R.F.A.). 

1964 — « La Morte Vestita di Dollar! » (en Bel- 

gique : « La Mome aux dollars »), de 
Ray Nazzaro (It.), 

1966 — « Amore Primitive » (« Amour primitif »), 

de Luigi Scattini (it.). 

— « Fat Spy », de Joseph Cates (U.S.A.). 

1967 — « A Guide For The Married Man » (« Pe- 

tit Guide pour mari volage »), de Gene 
Kelly (U.S.A.). 

— « Spree », de Mitchell Leisen et Wa- 
lon Green (U.S.A.). 


Jane Mansfield 


A Jane Mansfield 


A Jane Mansfield, 
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ANGES ET CH6RUBINS 



Eve vue par Korkidi A 




Ana Luisa Peluffo et Jorge Humberto Robles 


Surprise plutot bonne, cette premiere 
realisation de Rafael Corkldl, Ropera- 
teur de Jodorowsky pour « La monta- 
gne sacree » ( 1 ) . Le prologue ( ou pre- 
mier « sketch®) a recours aux plres 
cliches du clnoche esthetlsant, pour 
montrer allegorlquement Adam et Eve : 
deux gosses nus (la petite fllle etant 
exhlhee de facon tres complalsamment 
trouhlante). Rupture : le long reclt 
central pulse toute son Inspiration dans 
un haroqulsme systematlque. C’est par- 
tols un peu longuet, volontlers assez 
chlant, souvent candldement facile. 
Mals c’est hougrement bizarre, et qa 
ne fait appel a aucune des flcelles 
cheres a Fellini ou a Jodorowsky (cf. 
les references a Stroheim). Le film 
fonctlonne curleusement par sequences 
autonomes, parfols ratees (le repas ou 
nul ne mange), parfols etonnante (le 
balser necrophlllque sous Forage, les 
scenes de cul dans Fegllse, I’halluclnant 
final vamplrlco-fetlchlste), qul s’ordon- 
nent peu a peu selon un rltuel extre- 
meinent severe. C’est a la fols Irritant 
de « serleux » (le pamphlet antl-famlllal 
slmpllste), pas tres hlen foutu (emploi 
hasardeux du zoom, montage approxl- 
matlf), et plutot fasclnant (sobrlete du 
dellre controle, sophistication d’une 
peu brechtlenne « dlstanclatlon »). 


Cote cul, Ana Luisa Peluffo est (dans 
I’hysterlque scene finale du « sketch » 
central) tres plnocumettahle, et 11 taut 
noter que la nudlte (sauf, tou jours, 
dans la scene finale) est utlllsee solt 
comme element de perverslte exterlo- 
rlsee (la petite fllle), solt comme motif 
non erotlque de decoration (Helena 
Rojo). C’est deja pas si mal, par rap- 
port a I’utlllsatlon putasslerement ra- 
coleuse hahltuellement falte, au clno- 
che, de la fesse feminine. 

Jerome FANDOR. 


(1) Corkldl a aussl ete I’operateur de 
« La Mansion de la Locura » (Juan Lo- 
pez Moctezuma), « Pubertlnaje » (P. 

Leder, J.-A. Alcaraz et L. Urias), « Apo- 
linar » (Julio Castillo), « La Muerte de 
Pancho Villa (Mario Hernandez), « Pe- 
regrina » (Hernandez), et de divers 
courts metrages (dont ceux de Carlo 
Velo et Angel Flores). En 1974, 11 a 
realise, ecrlt et photographie « Auandar 
Anapu ». 


FICHE TECHNIQUE ; 

<t Angeles v Querubines » (« Anges et che- 
mblns ») • Beal, et Ph. ; Rafael Corkldl • 
Sc. : Carlos lllescas - Montage ; Federico 
Landeros - Musique ; Nacho Mendez - Assis. 
tant real. : Fernando Duran - Maquillage : 
Graclella Gonzalez - Technicolor - Duree : 
83 mn. - Prod. : Cine Producciones - Distr. : 
Cimex France - Origine : Mexique, 1971 ■ 
Avec Helena Rojo (Angela), Ana Luisa Pe- 
luffo (sa mere Gabriella), David Silva (son 
pere Ismael), Jorge Humberto Robles (Chris- 
tian), Roberto Canedo (son pere Don Ja- 
cobo), Coralito (la chanteuse), Cecilia Pezet 
(Onphale). 
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LAFHIIDSOmiE 

L'ACCOU^m ELLES EH UEULENT 




Robert Woods et Greta Vayan 


(PORNO FLASH 

OU ENC0RE;V0LUPTE SEXUELLE) 


Comedie trouduculesquement italienne, « Elies en veulent ! ! » 
requiert les imperturbables qualites des scenarios du genre : 
intrigue menee rondement, parsemee de lenteurs erotiques, im- 
bibee de psychologie retorse... Le tout marie a un humour typi- 
quement latin. 

Done, rieii de nouveau dans ce film, la preuve : on y retrouve, 
avec un plaisir pervers, les mecanismes bien huiles qui rem- 
plissent les salles obscures. 

Monique, 16 ans : fraiche emoulue du college, ingenue perverse. 

Firmino, 25 ans : le footballeur cheri de I'equipe locale. 

Sabina, 30 ans : sceur ainee de Monique et femme de Lucas. 

Lucas : le play-boy-pecheur du coin, mari de Sabina. 

La putain du village : personnage comique. 

Le cure du village ; personnage comique. 

A partir de cette charmante equipe de stereotypes, il est 
aise d’elaborer une histoire confortable, pas du tout derangeante 
ni pour nos meninges, ni pour la morale. Autrement dit ; il y 
a echange de partenaires au niveau des deux couples, puis tout 
rentre a nouveau dans Lordre. Voila. « Elies en veulent ! ! » r 
saura-t-on jamais de quoi ? 

R. Genet. 


^gnolMveJsion franoaise : Arnold) So" TSfWc^pVl S 


Robert Woods et Karin Well A 



41 



Le film de John Byrum nous raconte la 
vie d’un realisateur qui franchit assez mal 
le passage du cinema muet au cinema par- 
lant; dma, on sait qu’il va se recycler dans 
la confection de petits films erotiques 
destines aux soirees cochonnes d’Holly- 
wood. Boy Wonder, superbement inter- 
prete par Richard Dreyfuss, ne se pre- 
occupe que de son plaisir de filmer et non 
de la destination ou de Futilisation de sa 
production. 

Cette production gringante (|ui tourne au 
drame (mort ^ar overdose d une des pro- 
tagonistes), n est pas un seul instant le 
film de reflexion que «la» critique, en 
mal d’amour s’est plu dV voir... Ce n’est 
qu’un amalgame de psychologies plus ou 
moins bien accrochees a leur milieu qui 


nous bombarde par ailleurs de references 
anecdotiques reelles (code Hays, Lilian 
Gish, W. Reid, Louis B. Mayer...); les ele- 
ments principaux du petit monde porno 
de I’epoque ont le merite de ne rien nous 
cacher de la «vie intense » de ces «margi- 
naux». 

Comme on I’a trop souvent repete, ce 
film n’est nullement I’histoire de Stern- 
berg; et, s’il faut a tout prix jouer aux re- 
trouvailles : il s’agirait plutot de William 
Desmond Taylor, realisateur a la Para- 
mount qui fut implique dans d’obscurs 
scandales, lies au fetich isme, a la mort de 
starlettes et d’incroyables « parties*. (11 y 
a aussi des analogies avec la vie de James 
Whale qui, homosexuel notoire, ne put 
plus tourner un seul metre de pellicule.) 

R.M. 


Fiche technique : 

GROS PLAN (Inserts). Real.: John 
Byrum. Seen, et Adapt.: J. Byrum. 
Photo: Denys Coop. Mont.: Mike 
Bradseli. Prod.: Davina Belling et 
Clive Parsons. Dist.: Artistes Asso- 
cies. Durie; 1H56'. Orig.: USA, 
1975. Interp.: Richard Dreyfuss 
(Boy Wonder), Jessica Harper (Ca- 
thy Cake), Stephen Davies (Rex), 
Veronica Cartwright (Harlene), Bob 
Hoskins (Big Mac), etc... 




^ Sylvia Kristel et Umberto 
Orsini (sur les trois photos) 


FICHE TECJINIQUE: 

EMMANUELLE, L’ANTI- 
VIEKGE (devenue « EM- 
MANUELLE 2 »). Real. : 
Francis Giacobetti. Seen, 
tire du roman d’Emma- 
nuelle Arsan, adapt. ; Bob 
Elia et F. Giacobetti. 
Photogr. : Robert Fraisse 
(couleurs). Mus. : Francis 
Lai. Mont. : Marie-Sophie 
Dubus. Decors ; Francois 
de Lamothe. Son : Daniel 
Brisseau. Prod. : Yves 
Rousset-Rouard (Tinacra 
Films). Dist. : Paraf ranee. 
Origine : France, 1975. In- 
terpretation : Sylvia Kris- 
tel (Emmanuelle), Umber- 
to Orsini (Jean), Cathe- 
rine Rivet (Anna-Maria), 
Frederic Lagache (Chris- 
topher), Caroline Lauren- 
ce (Ingrid), Florence La- 
fuma (Laura), Venantino 
Venantini (joueur de po- 
lo), Claire Richard 
(Wong), Christiane Gibe- 
lin (premiere masseuse), 
Eva Hamel (deuxieme 
masseuse), Laura Gemser 
(troisieme masseuse), etc. 




Svliia Kristel A 
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I pnantino J enantini et Sylvia Kristel. y 


1. - Un pen gros les sabots ! Parafrance (le petit frere de 
Ganmotit) qid distribue « Emmanuelle 2 » est un des organistties 
traitres (1) qui avait promis y a peu de temps, maquille dans des 
propos d’« autodiscipline professionnelle », de ne plus diffuser de 
films pornos, se voit aujourd'hui tracasse pour la sortie d’« Em- 
manuelle 2 ». Bien fait ! 

2. - Ne nous y trompons pas, ce qui est « bien fait », c’est la 
promotion dii film. Le principal agent publicitaire du film, c’est 
Michel Guy, le ministre de la Cidculture en personne ! II s’est 
pas gourre, ltd. 11 a bien vu la le « nouveau » type de film porno 
dont rive son patron. C'est dans des films comme « Emma- 
nuelle 2 » que nos grands-parents {ces vieux cons qui jugent pour 
nous) aimeraietit bien voir les Frangais se vautrer. C'est bien un 
film comme ga qui pent representer la bequille necessaire au 
« nouveau » couple giscardisant a promotionner (voir le show 
televise de la Famille Presidentielle). C’est done bien un film 
comme ga qu’il faut classer « X » a grand bruit et beaucoup inci- 
ter tout le nionde a vouloir le voir! Bravo, ga se tient. 

3. - Le film ? Si ya pas de quoi fouetter un chat (cadrages 
incroyablement sages, peut-etre trois oti qiiatre poils z’intimes, 
mais rigoureusenient rien d'autre si ce n’est quelques ondula- 
tions de corps propres dans de jolis decors), ya par contre de 
quoi aveugler pas mal de spectateurs (Giacobetti n’a pas image 
« Lid » avec succes pendant des annees pour rien !). Au lieu 
d’etre tout bonnement insipide comme le premier, « Emma- 
nuelle 2 » seduit sournoisement nos cerveaux en mettant un 
signe egal entre I’atmosphere moitement coloniale de I’ecran et 
la moiteur ramolissante des salles de projection. 

4. - La conception du couple qti’on y gobe. Liberal avance (air 
comm). Emmanuelle et Jean s’« aiment », done Us peuvent faire 
ce qti’ils veulent pidsqtie justement Us n'« aiment » pas les 
autres (ceux qu’ils baisent). Tres bon tout ga. Elitaire, individua- 
lisant, meprisant mais tout de mime soigneusement etrique dans 
ses conceptions. Le Kouple retombe toujours stir ses pattes 
comme le cache tres mal le plan final qui trdine bien en fili- 
grane I’image des Kouples bien reguliers vus sur la plage deux 
oil trois images avant. Le tout bien nappe de I’espece de merde 
coliqueiise qii’est la musique de Francis Lai et dont un jour il 
faudra bien dire tons les mefaits. 

5. - Disons enfin que chaque plan de ce film piiblicite tout 0 
ce qu’il y a de plus vieux au monde : la Chine de Hong-Kong, le 
colonialisme le plus visqueux, I’esclavagisme deguise (celui qui 
nous fait tripoter du regard les belles exotiques), I’erotisme le 
plus truque et la proprete la plus degoutante. Le sexe ne sortira 
toujours que plus meconnu de telles empoisonnantes apologies de 
la loi deguisee en coqtiine. 

J. RIG. 
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L’ANTIVIERGE 


Lmberto Orsini re- 
4 gardant S. Kristel 
sous Catherine 
Rivet 



S. Kristel el Ch. 
Gibelin, puis Ca- 
therine Rivet et 
Eva Hamel, et en- 
fin LI. Orsini et 
Laura Cemscr. 



FRANCOISE PREVOST dans 




Dans « Montdragon », Frangoise tient 
le role d’une Madame-la-Colonelle. 
Comme le montre une partie de nos 
photos (page 36), les pratiques sexuel- 
les de son male (Jacques Brel), assez 
nazies, sent militairement menees... et 
puis en meme temps ou apres, la 
belle Frangoise se console dans les 
bras de Catherine Rouvel (page 47)... 
de toute fagon, ce qui compte ce 
n'est pas de reparler de ce vieux 
navet de Jean Valere mais bien de 
dire tout le plaisir qu’offre, dans ce 
film, la presence du corps et de la 
personnalite de la comedienne. En 
depit des tabous et des prejuges de 
nos annees 70, Frangoise Prevost — 


dont le courage n’est pas a prouver, 
on le salt (il n'y a qu’a lire son livre 
qui relate sa lutte personnelle centre 
le cancer) — n'a jamais joue la fausse 
pudeur et c'est toujours avec un plai- 
sir certain qu'elle s’est denudee a 
I’ecran (il existe de nombreux films 
italiens qui offrent aussi des images 
de son corps nu), plaisir qui regale 
nos yeux encombres d’images de jeu- 
nes filles vainement nues. Frangoise 
Prevost a prouve, depuis longtemps, 
qu'une comedienne peut jouer nue 
sans detruire sa carriers, les proble- 
mes des comediens ne se situant 
pas au niveau de la pudeur ! 

R.G. 




FICHE TECHNIQUE: 

F.T. : Montdragon ». Beal.: Jean Va- 
lere. Seen, tire du roman de Robert 
Margerit, adapt. : Pierre Pelegri, Phi- 
lippe Dumarcay, Jacques Ball et J. Va- 
lere. Photo. : Alain Uevent (couleurs). 
Mus. : Jack Arel. Prod. : Andre Cotton 
et Rita Laffargue. Distr. : Films Jac- 
ques Leitienne. Duree : 1 h 30’. Orl- 
glne : France, 19TO. Interpretation : 
Jacques Brel, Franfoise Provost, Cathe- 
rine Rouvel, Carole Andre, Paul Le 
Person, Pascal Mazzotti, Blaria Michl, 
Gerard Berner, etc. 
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pour tout abonnemertt 
d’un an I’ouvrage re- 
cherche de notr^col- 
laborateur Paul-Herv6 
MATHIS et AnnafAN- 
GEL, consacre it Jos6 
BENAZERAF I 

dans la | 

collection « Anthologie 
Permanente de TEro- 
Uisme au Cinema »lc/iri- 
gee par Eric LOS^ELD 
au « Terrain Vague ». 
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